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por Alfredo Mendoza Corneio

La Universidad de Guadalajara impul-
sada por el principio de mantener en
su seno la universalidad del pensa-
miento y la cultura, ha desarrollado a
través de su existencia multiples con-
tactos con otros pueblos, casas de
estudio y corrientes culturales, en
una busqueda insaciable por cono-
cer lo que el horiibre crea en otros
confines y difundir lo propio det
pueblo jaliscierise, del pueblo mexi-
cano.

En la medida en que la coyuntura
social lo permite, nuestra casa de es-
tudios ha logrado hacer viable y
concretizar su permanente preocupa-
cion por estudiar la problematica so-
cial y econémica de los mexicoameri-
canos, asi como difundir sus valores
étnicos y culturales y llevarle nuevos
elementos historicos, artisticos, lite-
rarios, sociales, a fin de que continte
haciendo frente al embate de un inte-

" rés industrial, de una seudocultura de
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consumo que pretende absorberlo
como ciudadano de tercera a costa
de su identidad y futuro como pueblo,
raza e historia.

El compromiso de la Universidad
de Guadalajara para con la comuni-
dad chicana parte de. tres principios
basicos:

1. De la condicion humana y, por en-
de, del respeto que merece el me-
xicoamericano y su cultura.

2. Por tener dicha raza el mismo ori-
gen historico, sanguineo y en gran
medida llevar a cuestas la misma
carga: el sostenimiento del impe-
rialismo. Y tener igual responsabi-
lidad y destino: continuar la lucha

Reseiia del segundo
encuentro cultural I
Universidad de Guadalajara- |
Aristlan 1

- El arte chicano y su actual
problematica .

- El teatro chicano |

- Introduccion a la obra
pictorica de Orozco en el
paraninfo de la Universidad |
de Guadalajara

- De la critica del arte

- Arte y sociedad
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por la liberacion universal del hom-
bre. '

3. La obligacion de cumplir con la
esencia de nuestra alma mater:
conservar, acrecentar y trasmitir
las culturas universal y nacional.

Tales elementos han propiciado un
buen nimero de acciones conjuntas
entre chicanos y esta comunidad uni-
versitaria, uno de estos eventos gue
ha venido cobrando singular signifi-
cancia es el que han mantenido el
grupo de Ariztlan (Ariz de Arizona,
Tlan de Aztlan, punto de partida de
las tribus hermanas) con la Universi-
dad de Guadalajara, a través del De-
partamento de Extension Universita-
ria. -
En junio de 1983 se efectu6 en la
ciudad de Guadalajara el primer en-
cuentro cultural, que abarcé los cam-
pos de la musica, baile regional, cine-
matografia, literatura y artes plasti-
cas, en el segundo encuentro de-
sarrollado en abril del presente afo,
en la ciudad de Tucson y Phoenix, Ari-
zona, ademas de trabajar en los cam-
pos ya sefalados se incluyo €l aspec-
to académico.

El programa de actividades bajo el
cual se laboro el segundo encuentro
fue el siguiente:

Lunes 23 de abril de 1984
Horas A

18:00 Ceremonia inaugural del
encuentro cultural.

20:00 Evento de integracion con la
presencia del ‘‘Coro de la
Comunidad Hispana''.

21:00 Presentacion del cuerpo
académico y de investigacion
del Centro de Estudios
mexicoamericano de |a
Universidad de Arizona.

Martes 24

09:00 Conferencia '‘La obra de
Orozco en Jalisco'', a cargo
del doctor Pedro Quevedo.

* 11:00 Lectura del poema el Hombre

nuevo por su propio autor,
licenciado Miguel Gonzalez
Gomez.

13:00 Lectura de cuentos del
maestro Félix Vargas, a cargo
del mismo y su equipo
artistico.

19:00 Encuentro literario “‘Criticos y
creadores del arte chicano”’,
con la participaciéon de Miguel
Méndez: Pima Community
College/U de A; Armando
Miguélez: Universidad de
Arizona; Silvia Woods: Pima
Community College; Justo
Alarcén: ASU; Félix Vargas:
Universidad de Guadalajara;
Marco Antonio Jerez:
Universidad de Arizona;
Miguel Gonzalez: Universidad
de Guadalajara; Pedro
Quevedo: Universidad de
Guadalajara.

Miércoles 25

12:00 Recital musical del grupo
"“Huehuetl".

14:00 Presentacion de la obra
teatral El mexicano, sus
cosas y otras cosas de
Rigoberto Silva.

19:00 Teatro chicano con la obra
Una vez, en un barrio de
suerios de Silvia Woods.

2/GACETA UNIVERSITARIA
A e e ST bt o N ) o S s R e RIS e
Jueves 26

14:00 Seminario de critica al arte
chicano, con la participacion
de José Armas: Alburqueque,
New Mexico; Félix Vargas:
Universidad de Guadalajara;
Margarita Nieto: Calf. State,
Los Angeles; Jorge Seimandi:
Universidad de Guadalajara;
Flaviano Castafeda:
Universidad de Guadalajara;
Ana Teresa Ramirez:
Universidad de Guadalajara.

19:30 Presentacion teatral de la
obra El mexicano, sus cosas
y otras cosas.

Viernes 27

18:30 Presentacion del grupo
musical y coreografico
“Amigos'’, de la Union High
School.

Séabado 28

12:00 Clausura del Segundo
Encuentro Cultural,
Universidad de Guadalajara -
Ariztlan.

Conforme se iban deshaogando las
actividades programadas surgian
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conclusiones y proposiciones. En el
campo de la literatura, especifica-
mente el de |a critica del arte, se dijo:

Con las observaciones de Carlos
Marx, en sus escritos sobre la critica
del arte, se sientan las bases determi-
nantes para analizar cientificamente
la practica artistica. Solamente la cri-
tica multifacética y destructiva puede
ser capaz de orientar hacia la supera-
cion de la critica mediatizada y refor-
mista. Toda la llamada critica cons-
tructiva solo contribuye como ele-
mento de reforzamiento del arte mer-
cantil que reproduce los vicios del
sistema y de la practica artistica. La
critica del arte debera ser paralela a
la critica de la economia politica, es
decir comprometida con una clase
social, que en este caso es la trabaja-
dora, y estar insertada en |a lucha de
clases.

El critico wo debe imponer, sino
aportar elementos de valia para la su-
peracion del arte. La critica debe te-
ner siempre presente, a fin de cum-
plir con su papel, los elementos de
afinidad étnica, raices histéricas vy
origenes culturales. La critica del ar-
te es positiva en la medida en que in-
corpora una informacion global de
teoria, metodo y técnicas que el artis-
ta emplea en la creacion de su obra;
en la medida en que promueva nuevos
estilos y sea el critico un profesional
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en el dominio de las técnicas litera-
rias o plasticas, segiin sea el campo
del quehacer humano que analiza,
que critica.

Cuando los artistas y participantes
del segundo encuentro, se sentaron
en la mesa del debate, la reflexion y
la critica para examinar el papel del
arte en la sociedad y en el individuo,
se desgranaron los siguientes con-
ceptos:

Por medio de la estética el hombre
se refleja y se conoce, objetiva y sub-
jetivamente; primero porque refleja el
contexto social o natural que lo cir-
cunda; y, segundo, por plasmar en
cada obra artistica su caracter Unico,
individual donde expresa de manera
Superior su vision, en donde aporta su
creacion e interpretacion de la natu-
raleza, la sociedad y el pensamiento.
El arte es historico, obedece a un
tiempo, a una circunstancia social e
individual, varia en el tiempo y en el
espacio, es dialéctico, cambiante. El
arte es actividad creadora, que tras-
mite una parte de la realidad y el sen-
timiento particular del artista y, por
ende, el arte es comunion, es queha-
cer social. La obra del arte tiene dos
fines: la creacion perrnanente y la de-
salienacion del nombre. Asi, el arte
chicano nace como un grito de libera-
cion de expresion propia eneun medio
que le es hostil, que lo margina y ena-
jena. Nace para tomar conciencia de
si mismo y el papel social e historico
de su raza.

Cuando se expuso y analizd la pro-
blemaética a1a qle se enfrenta la crea-
cion y difusion del arte chicano, se
concluyo lo siguiente:;

Tanto el critico anglosajén como
sus medios de comunicacion dan po-
ca o mas bien nula difusion a la pre-
sencia del arte chicano; en las gale-
rias de arte o lista de impresos de las
grandes editoriales sigue brillando
por su ausencia la muestra chicana o
Su presencia es tan peguena, que
mas que significativa aparece como
una cosa extrana. La educacion ofi-
cial al igual que la comunicacion ma-
siva propician el alejamiento y des-

precio por la cultura mexicoamerica-
na. La crisis econémica actual, su-
mada a la politica armamentista y a la
tendencia del gobierno federal de re-
ducir las partidas presupuestales con
fines de asistencia social y promo-
cion cultural, han mermado conside-
rablemente las posibilidades reales
de fomentar la difusion y creacion de
la cultura entre los grupos étnicos mi-
noritarios; y por Ultimo es de men-
cionar las presiones juridicas y repre-
sivas del gobierno, encaminadas a im-
poner legislaciones enfocadas a re-
gular la emigracién, estancia y com-
portamiento de los mexicanos y los
mexicoamericanos de reciente resi-
dencia, fenédmeno que amenaza con
romper drasticamente el vinculo e in-
fluencia cultural de México.

En la clausura del encuentro cultu-
ral la dirigencia del grupo artistico
chicano dejo en claro su sentir sobre
la necesidad objetiva que tienen de
continuar con este tipo de trabajos,
gue enriguecen su acerbo cultural,
nutren la savia inspiradora y permiten
la reflexion, el analisis y la critica del
quehacer cultural del pueblo mexico-
americano. 3

CENTER, FOR ART
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EL ARTE CHICANO Y SU ACTUAL PROBLEMATICA

por Margarita Nieto

A la pregunta ;qué es el arte chica-
no?, ssociopolitico, sociohistorico? yo
he dicho desde luego si, porgue si uti-
lizamos el término ‘‘chicano’’, quiere
decir que este tipo de arte visual sur-
ge de un movimiento que se organiza
en los afnos sesentas, para buscar
una identidad cultural, para organizar
un pueblo abandonado por México y
por Estados Unidos, y que sufre la cri-
sis del aislamiento; teniendo eso en
cuenta quisiera discutir las posibilida-
des de ese tipo de arte visual y las co-
rrientes, tendencias, del arte y |a criti-

' ca norteamericana, que logicamente,
si no se ocupan los criticos de |as re-
vistas norteamericanas de Jos pinto-
res chicanos, entonces no va a tener
ning(in renombre, ninguna posibilidad
de adquirir pUblico, ese es en reali-
dad el problema.

Resulta que en el Ultimo mes hubo
cinco exposiciones_en Los Angeles
con pintores chicanos, Frank Rome-
ro, John Valadez, Roberto Gil del
Monte, y una retrospectiva muy inte-
resante de los afos sesenta, antes
que el movimiento se formulara y
donde ya se ven los indicios de lo que
es el arte chicano; ademas un arte
muy bien hecho, una pintura muy de-
sarroliada, muy bien presentada.

El problema ha sido que esto ha lle-
vado muchos afos de preparacion y
que en realidad el arte chicano proce-
de de la organizacién del movimiento
chicano de 1969, el *‘Plan de Aztlan"
la Universidad de Santa Barbara
etc., y que fue un movimiento univer-
sitario, lo hay gue tener siempre en
cuenta: es decir, no es un movimien-
to popular, va hacia el pueblo, pero es
un movimiento académico en princi-
pio, eso es muy importante, y en
cuanto a esta busqueda hacia la iden-
tidad el pintor chicano aungue haya
sido expuesto a las tendencias picto-
ricas, iconogréficas, a los simbolos, a
la manera de ver el arte contempora-
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neo norteamerucano, europeo, lo
abandona en el principio y regresa a
otras formulas buscando el lenguaje
nuevo: chicano. Y el primer paso es
este arte, en realidad malo, imitativo
del arte precolombino, del arte popu-
lar mexicano, en realidad no tiene
mucho valor estético, es decir, pintar
otro Tlaloc en nuestra era no tiene
mucha validez. De eso se pasa al mo-
delo de la escuela de México y de los
muralistas mexicanos, asi es que te-
nemos esa tendencia hacia el mura-
lismo del #rte chicano y en la colecti-
va. Por ejemplo, la organizacion de
Ariztlan, hasta cierto punto €s una co-
lectiva de pintores que se unen, se or-
ganizan; y en Los Angeles tenemos
tres grupos importantes que son los
Fours, Asco, los Freakskis, todos de
caracter muy distinto.

Finalmente, el momento actual
que es el regreso a la galeria, al estu-
dio, al caballete, a la pintura en si, es
decir, ir del mural a la vision indivi-
dual, personal, introspectiva del crea-
dor. Esto quiere decir que si el artis-
ta chicano ha seguido esa trayectoria

no tema mucho que ver con el arte
popular de galeria que se veia en Es-
tados Unidos durante los afios sesen-
ta y setenta; el arte norteamericano
de esa época no tiene figura humana,
no tiene representacion humana, no
tiene paisaje, no objetiva, ni siquiera
es expresionista, es abstracta. Lo
cual quiere decir que el pintor chica-
no que ha regresado al mundo de la
iconografia latinoamericana y mexi-
cana, encuentra ahora un punto de
unién con ese otro tipo de lenguaje,
eso es en realidad lo que ha sucedido
y lo que esta sucediendo y creo que
va a suceder aln mas, es decir,
Carlos Almaraz es un neoexpresionis-
ta, sin abandonar los simbolos chica-
nos, los colores chicanos que vienen
también de la tradicion latinoameri-
cana. Ese lenguaje pictorico todavia
permanece en la pintura contempora-
nea mexicana. Y yo les hecho en ca-
ra a los criticos norteamericanos que
no se ocupan de entender, de poner-
se al tanto de las tendencias latino-
americanas que han existido siempre
y que tienen una larga tradicién picto-



rica, Nueva York estd mucho mas
abierta hacia ese lenguaje que el su-
roeste de Estados Unidos; aqui hay
un racismo, para decirlo asi, contra
ese tipo de lenguaje simbodlico y eso
ha afectado mucho la aceptacion del
pintor tanto latinoamericano como
chicano.

Paso a dar unos ejemplos de la
aceptacion del arte chicano en
centros importantes europeos, en
Alemania, en Espana; es decir, que el
critico que no ve esas cosas es igno-
rante.

Ahora, jcual es ese lenguaje chi-
cano?, el carro, el automovil viejo, el
““cholo car'’, los corazoncitos popula-
res, tradicionales también del arte po-
pular mexicano, el lenguaje escondi-
do, el graffitti, es casi siempre en es-
panol; las nubes, hay cierto lirismo,
ademas un paisaje urbano, figuras
callejeras, sobre todo en el arte de
John Valadez, figuras populares to-
madas de las calles de Los Angeles,
una angustia que predomina en ese
tipo de pintura; ademas todos estos
artistas tienen un largo entrenamien-
to, se les ha llamado *'Street artists’’,
pero eso ha sido un artificio creado
por ellos mismos, porque van a las
calles a pintar murales en esta época
de los sesenta para educar al publico,
para dar a conocer un nuevo tipo de
pintura y para tener al pueblo en con-
tacto con el arte, porque el pueblo
chicano ha perdido aquello que
siempre ha tenido el mexicano, la po-
sibilidad de ver, de vislumbrar, de
sentir, de emocionarse ante una obra
de arte; esto lo ve uno constantemen-
te en la ciudad de México: un albanil
gue entra en Bellas Artes y se ocupa
un rato de mirar alli cuadros, pintu-
ras, no se siente ni extrano ni fuera
de lugar ni cohibido, esto no sucede
en Los Angeles, creo que no sucede
en Phoenix, no sé; entonces la nece-
sidad del muralismo, del arte publico,

a diferencia del muralismo mexicano
que fue patrocinado por el gobierno,
el pintor chicano no trabaja bajo los
auspicios de ninguna agencia fede-
ral, asi es que tiene perfecta libertad
de decir y hacer lo que él quiere. Pero
en este momento ya no hay paredes,
ya falta espacio, entonces el pintor
de hoy empieza a adquirir una visién
personal, eso es muy criticado dentro
del movimiento, ustedes bien lo sa-
ben; esos pintores, se dice, son
traidores al arte social, publico, claro
que también hay que ver como se van
a ganar la vida, jcomo artistas co-
merciales?, o mucho peor: ¢vendién-
dose como disenadores?, parece que
la respuesta ha consistido en dedi-
carse a la pintura como un medio de
vida a costa de mucho sacrificio eco-
némico, y creo que en este momento
se esta logrando algo Unico en Los
Angeles, estos pintores han sido
aceptados ya como pintores de la
ciudad de Los Angeles, €s decir, un
estilo de arte que es Los Angeles, ya
no chicano, ya no es minoritario, sino
gue es un arte gue se encuentra
dentro de las corrientes y tendencias
aceptadas por el publico.

PREGUNTAS Y RESPUESTAS
A MARGARITA NIETO

Pregunta. Maestra Margarita, ;qué
piensa usted de la cosificacion del
ser humano y especificamente de la
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. cosn‘lcamon de la obra artistica?

Respuesta. Me voy a limitar sim-
plemente a |la problematica del mexi-
coamericano. Desde 1850 después
de la guerra entre Estados Unidos y
México este sector de Estados Uni-
dos se quedd abandonado y ha habi-
do —esto es primordial— una falta
de posibilidad hacia una educacion
por la mayoria de los habitantes del
area geografica que aludo; eso ha li-
mitado mucho la posibilidad de inven-
cion y de creacion por parte de este
pueblo; entonces en movimiento chi-
cano nace como resultado de una pri-
mera generacion de académicos,
personas que ya han podido adquirir
una conciencia intelectual de la
problematica. Eso es muy importan-
te, porque cuando uno tiene que ga-
narse el pan de cada dia no tiene la
oportunidad de pensar y de de-
sarrollar teorias intelectuales abs-
tractas esteticas, uno esta limitado a
pensar en qué va a comer al dia si-
guiente. Entonces el movimiento chi-
cano es una respuesta, una primera
respuesta al lujo de poder pensar, ac-
tuar e iniciar un movimiento sociopo-
litico, que también da luz a una litera-
tura, a un teatro y a un arte visual. Es-
to no quiere decir que los artistas chi-
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canos sean personas gue en este mo-
mento empiecen a pintar o que em-
piecen a realizar una obra estética,
sino gque en muchos casos estan lle-
gando a adquirir una conciencia de
los sectores sociales. Entonces los
artistas buscan esa nueva forma de
crear un dialogo, una dialéctica entre
ese pueblo olvidado y su mundo per-
sonal creador.

Pregunta. Usted hace un senala-
miento muy claro de que para poder
hacer arte o tener el tiempo para el
arte hay que resolver antes los
problemas inmediatos, los problemas
de sobrevivencia, eso por una parte
nos dice que la actividad artistica del
chicano no podra estar desligada con
los demas problemas sociales, eco-
nomicos y politicos que sufre; que lle-
va implicita la necesidad inherente de
una relacion de las organizaciones
artisticas con las organizaciones sin-
dicales, con los movimientos politi-
cos, con el espiritu de reivindicacion
del pueblo; y luego usted sefala que
uno de los problemas del arte chica-
no es la falta del critico, fundamental-
mente del anglosajon gue no lo toma
en consideracion, pero aqui yo digo el
refran mexicano, ‘‘no se le puede pe-
dir peras al olmo'’, es decir, no le po-
demos exigir a una persona gue histo-
ricamente ha despreciado el valor, la
importancia, la aporfacion de los
pueblos latinoamericanos en general,
no nada mas el chicano, que haga
una critica, que propague, que difun-
da un pensamiento, una expresion
del pueblo chicano; por consiguiente
ese critico anglosajon es producto de
un medio, de un valor, de un tipo de
educacion que lo ha creado para res-
ponder a determinados patrones de
conducta, a determinadas exigen-
cias.

Yo creo en este caso, que Si no
existen los criticos chicanos en la for-
ma abundante en que deberian exis-
tir, radica en que no existe una edu-
cacion gue responda a las necesida-
des del pueblo mexicoamericano
que a cambio han tenido una mera
calca de un tipo de educacion gue lo

mas que ha hecho es hacerlos fun-
cionales, integrados a una economia
y a una sociedad que les es hostil y
que en Ultima instancia busca funda-
mentalmente mimetizarlos, es decir,
identificarlos con el patron cultural
existente. Pero yo me pregunto y la
interrogo: ;hasta qué punto sera im-
portante el hecho de que un critico,
gue escribe en un magazine se inte-
rese del arte chicano, si antes no ha
habido dentro del mismo pueblo chi-
cano, una generalizacion, una verda-
dera apreciacion de su propio arte?,
es decir, no es posible desde mi parti-
cular punto de vista, que la preocupa-
cion fundamental se centre en la ne-
cesidad de que estos hombres pon-
gan los 0jos en las muestras de arte
chicano, que indiscutiblemente,
gueramoslo o no, el hacerlo le va a
dar una valorizacion mercantil mucho
mas alta a su obra, y en cambio no
exista la creacion masiva de talleres
de caracter popular gque propicien
fundamentalmente el desarrollo, la
evelucion, la perfeccion de este arte
chicano. La pregunta es: ;,qué es mas
importante en estos momentos: la
creacion de talleres populares, que
difundan, creen y permitan la evolu-
cién del arte chicano, la lucha por la
realizacion y la incorporacion dentro
de la educacion del chicano, de sus
propios valores y la creacion de
criticos chicanos, o bien, que el
critico anglosajon atienda la obra del
chicano?

Respuesta. Todos los que vivimos
aqui nos movemos en un mundo an-
glosajon, la creacion de talleres po-
pulares es un aspecto muy personal,
creo gue ese momento ya ha pasado,
hay sin embargo una especie de estu-
dio-galeria-taller en el este de Los An-
geles y esta dirigido por una mujer.
Hablando con ella, porque antes te-
nian ahi un taller de escritores, me di-
jo que uno de los propositos de esta-
blecer tanto el taller de artes visuales
como el taller literario era para for-
mar criticos, y la verdad es que no ha
sucedido, lo que sucedio es gque tene-
mos un grupo de poetas malisimos y
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unos cuantos cuentistas un poco me-
jores; yo digo que en mi caso, usando
un refran mexicano, ‘‘en el pais de
los ciegos el tuerto es rey’’; es decir,
como soy la Unica que me ocupo Yy
como me reciben las piezas y no me
las cambian mucho, tengo la posibili-
dad de llamar a Orwill y decirle “'va a
exponer fulano, cuando puedo man-
darles una resefa'’ y me dicen: ‘‘te-
nemos tal fecha disponible, manda-
nos todo'’. Yo tengo una perspectiva
bastante amplia, pero se necesitan
mas criticos y esto sucede también
en los paises latinoamericanos.

Ahora, no sé en realidad qué es
mejor, que la critica chicana se desa-
rrolle o que el critico anglosajon se
preste a abrirse un poco hacia ese
muro, yo creo gue ambas cosas son
importantes. Es decir, tenemos que
sobrevivir, y el problema de la lengua,
creo, es el problema_predominante,
es el que nos ha danado y el que nos
ha creado esa especie de cultura,
que si no podemos movernos ni en
México ni en Estados Unidos ha sido
por no poder hablar el espanol ni el
inglés, estamos a medias, estamos
castrados linglisticamente, y no me
vengan con la excusa de que el calg,
ese es un lenguaje secreto, no fun-
ciona ni en un pais ni en otro, creo
gue ese es el problema finalmente, y
claro, encima de todo, la dominacién
socioeconémica y politica del anglo-
sajon son verdaderos obstaculos al
arte-del mexicoamericano.
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EL TEATRO CHICANO

por Félix Vargas

Sabemos que el teatro es indiscu-
tiblemente una de las mas antiguas
manifestaciones del hombre, y asi
nos encontramos en México con un
teatro prehispanico, un teatro evan-
gelizante, un teatro de la revolucion,
romantico, etc., en Estados Unidos
nos encontramos con algo similar,
hasta desembocar con autores de la
talla de Tennessee Williams, Arthur
Miller, Thornton Wilder, etc.

El teatro chicano no sigue una tra-
yectoria, sino que nace como una ne-
cesidad de manifestar toda esa pro-
blematica de identidad, pero sin
querer en un momento determinado
seguir ni una ni otra corriente, sim-
plemente el manifestarse en su pro-
blema y realizar festivales de teatro
chicano en los que, por supuesto, se
dan los elementos basicos que el tea-
tro requiere: dramaturgos, directores,
actores y publico, pero esto causa al-
go sensacional dentro de un publico
demasiado localista, porque los tres
factores o elementos del teatro que
pudiéramos sefialar, veriamos un tea-
tro comercial que pide como axioma:
hay gque darle al piblico lo que pida;
eso se lo estaban dando pero en base
a un problema y, automaticamente,
fuera de este circulo, de este publico,
de ellos, se les rechaza. No digo que
sea un teatro malo, hay teatro muy
bien hecho, me refiero a que el buen
dramaturgo chicano aparece en una
obra, pero se hace demasiado repeti-
tivo en la segunda, en la tercera es lo
mismo y en la cuarta también. Porque
parece que toman todas las ‘‘malas
palabras'' del mexicano y todo lo ma-
lo que existe en el norteamericano y
los funden, entonces esto podria
crear realmente un movimiento tea-
tral universal, no con falta de talento
en los dramaturgos, sino un poco
mas de preparacion, de estudios de
las corrientes mundiales teatrales.

2o A AT

- A

Estuve presente en el festival chi-
cano en la ciudad de México y plati-
gué con algunos directores y con al-
gunos dramaturgos, que suelen ser
los mismos y me decian: '‘estamos
creando algo nuevo''. "‘Queremos ha-
cer algo nuevo, diferente, no quere-
mos imitar'’, y me viene a la mente un
parlamento de Luisa Josefina Her-
nandez, una dramaturga mexicana,
en que nos dice ‘'no se puede dejar
de imitar algo cuando esto esta bien
hecho™'.

El dramaturgo, pues, necesita un
poco mas de preparacion, de estudio
de la literatura dramatica; lo que si
alabo mucho es la direccion, hay di-
rectores extraordinarios que de tex-
tos muy malos hacen verdaderas crea-
ciones, conjugando en forma sensa-
cional la musica, la expresion corpo-
ral, cuando el texto es demasiado
malo.

En cuanto a los actores, no han
conseguido crear actores de forma-

cion universal, no actores de casa, no
actores para el grupo selectivo, for-
mativo del chicano; yo considero muy
importante el formar actores con una
vision universal, un teatro que real-
mente tenga una imagen representa-
tiva; considero que el teatro chicano
ya esta para evolucionar, esta en el
momento de cambiar a otra etapa tea-
tral. Una etapa donde se ensefie a su
publico a pedir un mejorsteatro y lue-
go al publico en general, para poder
luego seguir con un teatro de experi-
mentacion que los dejara en un nivel
muy digno, porque capacidad l|a tie-
nen. Me considero en contra de lo
gue muchos criticos opinan acerca
de que no existe el teatro chicano. Si
existe, lo que hace falta es que se
pongan a estudiarlo un poquito mas
para que lo evolucionen, y les va a
dar indiscutiblemente una imagen
muy positiva, muy valerosa, porque
su teatro esta muy comprometido
con la dramaturgia universal.
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INTRODUCCION A LA OBRA PICTORICA DE OROZCO EN
EL PARANINFO DE LA UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA

(Resumen de la conferencia)

por Pedro Quevedo Castareda

El nacimiento de la nueva pintura me-
xicana se manifiesta en el afio de
1910, justamente con la conmemora-
cion del centenario de la independen-
cia politica de México. Para aquel pe-
riodo se empieza a patentizar un gru-
po de pintores mexicanos que hi-
cieron una exposicion colectiva pro-
testando en contra del academismo,
en contra de la forma en que se
expresaban las autoridades de la Es-
cuela de San Carlos. Posteriormente
ese grupo, del que surgié Orozco, va-
mos a verlo organizado para repre-
sentar lo mas selecto de la plastica
mexicana.

Es importante‘consignar que ya pa-
ra los anos de 1924 y 1927 Orozco
esta desarrollando su primer gran en-
cargo, los murales de la Escuela Na-
cional Preparatoria. Pero también pa-
ra el ano de 1927 la posicion de Oroz-
co dentro de la vida artistica de Méxi-
co estd muy estrechamente vincula-
da con su actividad politica; para esa
época han formado el Sindicato de
Pintores Mexicanos, el cual firma el
famoso manifiesto en donde se pro-
ponen hacer de la pintura una activi-
dad social, vinculada con las luchas
politicas en favor de la liberacion del
pueblo, donde termina dicho docu-
mento politico proponiendo la forma-
cion de un nuevo gobierno. Esta
declaracion propicio que las autorida-
des los echara del pais; el resultado
fue que Orozco salié hacia Estados
Unidos en forma precipitada al igual
gue lo hicieran Diego Rivera y Siguei-
ros. El caso es que ellos temian por
sus vidas, y que aun cuando no se les
aplicé ningln articulo de expulsién
ellos lo hicieron en via de precaucion.
Eso es lo que va a modificar, lo que
va a transformar la vida de Orozco,
pues permanecio casi cinco afos en
la Unién Americana; afios en los que
vive en contacto con uha gran canti-

A \

dad de artistas norteamericanos y co-
noce a fondo, detenidamente, las
grandes colecciones de pintura de
este pais, lo que en realidad le va a
dar una formacion.

Posteriormente su viaje que hace a
Europa en 1932, lo ayuda a reforzar
su formacion artistica; alli permane-
ce varios meses en Londres, Paris y
Roma; curiosamente es en Londres
donde mejor va a estudiar a los clasi-
cos italianos, aungue su viaje a Italia
probablemente es el que tiene mayor
importancia para Orozco, pues es en
ese recorrido en donde se compe-
netra en lo que fue la gran técnica de
los muralistas de los siglos XV y XVI,
la técnica de los murales que se va
transformando; primero son los fres-
cos-frescos, después son los frescos-
secos Y por ultimo los medio-irescos.
Técnicas empleadas en miles de mu-
rales gue llenaron los lugares publicos
de aquella época.

Orozco a su regreso a México para
el ano de 1936, ya dentro del periodo
del gobierno de Lazaro Cardenas, va

a recibir el encargo mas importante
de su vida, digo esto como una apre-
ciacion meramente de tipo personal,
pero a mi parecer son los grandes
frescos de Guadalajara —que pinta
de 1936 a 1939—, lo qué constituyen

'lo méas importante de la obra de Oroz-

co.

Solo nos queda sefalar un Gltimo
dato: Orozco regresa a México en
1936 en pleno apogeo del periodo
prebélico, que anunciaba el adveni-
miento de la Il guerra mundial.

Nos vamos a ocupar aqui solamen-
te de los murales de la ciudad de
Guadalajara que se encuentran plas-
mados en los siguientes edificios: en
el paraninfo Enrique Diaz de Leén de
la Universidad de Guadalajara, la es-
calera principal del Palacio de Go-
bierno y la capilla mayor del Hospicio
Cabafas.

El primero de los murales que va-
mos a comentar es el de la Universi-
dad de Guadalajara, por ser el de
mas antigledad. Cabe aclarar que los
murales de Orozco tienen una se-
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cuencia y una evolucion légica y gue
ademas no se explican si prescindi-
mos del contexto internacional que
se gestaba en aquella época, esto
nos obliga a analizar tales pinturas si-
guiendo un estricto orden cronologi-
co de su creacion y revisando, per-

manentemente, |la cuestion social en
sus diversos niveles. Quiere decir
gue tenemos que seguir el desarrollo
de invenciéon en una forma historica,
en una forma genética; viendo de que
manera se da el proceso de inven-
cion en la propia mente de Orozco. Y
por Ultimo, tenemos que referir estas
pinturas a una realidad social concre-
ta gue los rodea y a la filosofia que se
encierra en el trabajo del pintor.

La realidad concreta por la cual de-
bemos empezar a referirnos es la de
la propia ciudad de Guadalajara, y de
ésta iniciamos con su arquitectura;
en primer lugar el templo de San
Francisco, el cual se debe observar
muy cuidadosamente, porque, tiene
una significacion especial dentro de
la obra de Orozco, principalmente su

campanario; ahora la fachada del Pa-

lacio de Gobierno de Jalisco, de éste
es importante observar su balcén, su
campana, columnas principales y al-
gunos detalles; luego la Columna de
la Independencia —todos estos edi-
ficios tienen una conexion importante
con la obra de Orozco, y €l no com-
prender la significacion es no enten-
der la obra pictorica en su’cabali-
dad—, en ella podemos observar las
estatuas en marmol italiano y Idbra-
das por artistas italianos, y de todos
estos monumentos es de suma im-
portancia la figura de don Miguel Hi-
dalgo y Costilla, quien se mantiene
sosteniendo una mano en accion.de
sefialar un camino con el indice en
posicion recta. Ahora recordemos
una esguina de las pocas casas de
estilo colonial del barrio del San-

tuario, en tal esquina se encuentra
una columna o fuerte que sirve como
castillo y es tipica de un lugar como
el Santuario que es un barrio tradi-
cional, donde vive una clase media
conservadora y religiosa.

Ahora tenemos el edificio principal
de la Universidad de Guadalajara,
que tiene una arqguitectura de corte
francés, de estilo neoclasico. En el in-
terior de este edificio, en su salon
principal, el paraninfo, que cuenta
con una cUpula, encontramos dos
pinturas principales; la primera es un
mural sumamente grande de 20x12.
Lo primero que notamos es una linea
que divide la pintura en dos partes
por la intensidad de los tonos, ésta.es
una caracteristica de las sinopias de
frescos italianos. De tales frescos,
Orozco toma tres cualidades: prime-
ro, la técnica para darle la transpa-
rencia al fresco; en segundo lugar, la
ejecucion de una sinopia y; en tercer
lugar, la formuia para hacer un pro-

-yecto que empjeza con dibujos a- 1a-.
) p|z sigue con- dIbU]OS aunta despues :
se ejecuta’ cbn pmtt)ras af o]eo y final-:
"mente viene |14 ejecucidn del mural,

éste le permite proyectar las pinturas
en una forma exactisima con un error
no mayor de un centimetro en el caso
de una superficie como ésta.

En dicho mural vemos la explota-
cion del pueblo que esta vinculada
con la ignorancia. Todos los hombres
que aparecen —conformando la ma-
sa del pueblo— son ciegos o ignoran-
tes, pues el ignorante es como el gue
no ve, y ademas todos los hombres
levantan las manos como un gesto de

-impotencia. Dentro-de la masa en-

contramos un solo hombre gue ve
con un ojo desorbitado, que da la im-
presion de ser un tuerto. Entonces, el
unico invidente que se encuentra
vendado lanza su pufio hacia adelan-
te, porque nos manifiesta el trata-
miento técnico que Orozco hace del
espacio.

En un primer plano de la pintura te-
nemos a los falsos lideres y a los ex-
plotadores que manejan por un lado

" las leyes, defendidas por las armas.

También observamos cOMO se pre-
sentan algunos: b;azos y- manos gue
no pertenecen:a nlrngUn cuerpo (@)
sea, unas manos impersonales, fan-



tasmagéricas, que estan sefalando
la ley.

El mural tiene, ademas, la repre-
sentancion de lo que llamamos los li-
deres charros, que simplemente son
unos guaruras del gobierno y la bur-
guesia mexicana, gue tienen como
funcién la de mediatizar a los tra-
bajadores. Este lider corrupto tiene
un serrucho en una mano y al unisono
esta dando una patada en un gliteo a
un cuerpo que pertenece a la masa
trabajadora y con eso delata su ver-
dadera funcion: golpear.

Siguen apareciendo en toda la pin-
tura partes impersonales del cuerpo:.
cabezas, brazos, manaos, etc., ésta es
una caracteristica bien manifiesta de
este periodo y pintura de Orozco. Y fi-
nalmente, el fondo es un infierno, el
fuego aparece, por igual, como un
elemento inseparable, se vuelve el
lev-motiv, el centro de las cosas.
Orozco es un pintor heracletiano, la
dialéctica de Orozco es la dialéctica
de Heraclito.

El mural tiene dos paneles latera-
les: uno a la izquierda, otro a la de-
recha. En el de la izquierda pueden
observarse los guaruras del sistema
mexicano en donde nuevamente apa-
recen los mismos lideres que estan

explotando y golpeando al pueblo, y
que ahora los pinta sosteniendo gran-
des marros con una de sus manos,
gue en lugar de emplearlos como un
instrumento de trabajo los usa como
un medio de represion, al igual que
las pistolas que portan al cinto. Estos
lideres se ven respaldados por un pu-
fiado de fusiles que manejan los sol-
dados; un soldado tal y como lo pinta
Orozco con la forma de un gorila. Con
ello se adelanta desde 1937 a pintar
el militarismo cual si fuera un simio,
tal y como hoy se representa a los go-
biernos latinoamericanos militariza-

dos:

En el panel de la derecha se obser-
va |la confrontacion que siempre hace

. Orozco, el contraste, la dialéctica.

Orozco no solamente usa a traves de
los colores los conceptos de Heracli-
to, sino que también a través de los
simbolos, los personajes presentan la
concepcion dialéctica de la tesis y la
antitesis. Si por un lado tenemos los
gorilas de la explotacion; la miseria,
el hambre y la muerte representados
por una familia del pueblo que dejan
ver en sus cuerpos la huella del des-
pojo.

En la béveda encontramos la anti-
tesis del mural de abajo. Asi la explo-
tacion, represion, miseria y muerte
gue encontramos en su primer pintu-
ra encuentran su respuesta positiva
de liberacion, cultura y ciencia en su
segunda expresion plastica de la uni-
versidad.

Una revision minima de la boveda
nos pone de manifiesto que el cada-
ver que observamos en el primer mu-
ral aqui, en la boéveda, lo encontra-
mos con un caracter de antitesis; lo
que allda era negativo aqui lo en-
contramos positivo, pues ese cada-
ver anonimo ahora queda convertido
en una leccién de anatomia, es el
cuerpo expuesto en cualquier facul-
tad de medicina que sirve de medio
insustituible para que el hombre

aprenda, a vencer la enfermedad.

Ahora vemos con mayor fuerza al
Hombre pentafasico, en el cual se
descubren los Gltimos resagos del cu-
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bismo; y este Hombre pentafasico,
no es unidimensional sino multidi-
mensional a través de su actividad
espiritual, a través de la vida intelec-
tual. Porque éste hombre no esta
blandiendo en una mano el cuchillo y
en otra un instrumento como es la ley
burguesa para reprimir, sino que en
una mano tiene el compas y en la otra
la regla. Esta regla es un signo que
nos remite al compromiso de Orozco
con las logias masonicas (el compas
y la escuadra). Aqui tienen ustedes
aspectos que ponen de manifiesto el
estudio y cuidado que se deben a las
ciencias matematicas, fisicas y biolo-
gicas, a la cultura en general. En
sintesis: el Hombre pentafasico es
la representacion del hombre que ha
llegado a la liberacién por medio de la
cultura.

En la bdveda se observan tres figu-
ras mas a parte- del pentafasico, por
un lado tienen a un hombre que signi-
fica a los campesinos de México, por
otro un hombre que simboliza a los
trabajadores y finalmente a los gori-
las que se encargan de hacer la
represion, pero ahora los tenemos
después de haber recibido su justo
merecido: la horca. Y que aqui se re-
presenta como Judas.
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"DE LA CRITICA DEL ARTE
(proposiciones para la polémica)

por Flaviano Castaneda Valencia

[

En el nivel del conocimiento histérico-
social, la critica ha tenido cuando
menos dos significados, méas que
contrapuestos, complementarios,
incluso dialécticos. En efecto, habla-
mos del periodo critico en la historia
de la filosofia griega, el periodo
critico de la filosofia medieval, la re-
nacentista y la contemporanea. La
critica siempre se ha mostrado, en to-
da su historia, basicamente, critica
en el sentido griego de analisis o in-
vestigacion y al mismo tiempo de ob-
jecion o desacuerdo. A partir de Kant,
sobre todo, sera el de critica como in-
vestigacion, pero también como polé-
~mica. Asi, /a critica de la razon pura,
tendra que leerse como la investiga-
cidbn sobre como son posibles los
juicios sintéticos a priori en el conoci-
miento cientifico, asi como la imposi-
bilidad de estos juicios en el campo
de la metafisica, llegando por esta via
a una posicion dialéctica irreductible
e irreconciliable con la metafisica y
los objetos que le son propios.

Con Hegel, culminara el idealismo
aleman, que hara propicia —junta-
mente con el empirismo inglés y el
pensamiento politico frances— la
conformacién de una metodologia
cientifica, capaz de fungir como dis-
positivo para la construccion de la
teoria cientifica de la historia y de la
sociedad en sus distintas regiones,
desde el nivel méas alto y mas radical
de la critica como principio y funda-
mento de la positividad cientifica: la
critica de la critica ‘‘criticable’:
critica de |la ideologia, de la filosofia,
de la economia politica, de la politica,
en fin, critica de la razén burguesa;
que habréa de devenir en actividad
tedrico-practica y revolucionaria.

* La agenda critica del arte, compren-

de todos los discursos que van desde
el Hipias mayor de Platon, y la Poéti-
ca de Aristoteles, hasta los estudios
de Arnold Hausser, Della Volpe, Louis
Althusser y Lucien Goldmann, pasan-
do por el didlogo de amor de Juda
Arabanel, los estudios de Leonardo
de Vinci sobre pintura, el arte poética
de Boileau, o la de Luzan, etc.

Para la construccion de una estética
y una sociologia del arte y de |a histo-
ria del arte incluso, habra de partir
como fuente inmediata de investiga-
cion de los elementos dispersos en la
obra de Marx, particularmente de los
Grundrisse, gue han servido de aside-
ro para la renovada critica del arte

como se cultiva en la escuela althu-
sseriana y della volpiana, o en forma
méas abierta en las reflexiones del
marxista Adolfo Sanchez Vazquez.

\%

La critica del arte o es radical o no es
critica. La radicalidad no se entiende
ahora, ciertamente, como pensaba el
joven Marx en forma antropolégica,
‘‘ser radical es tomar las cosas por la
raiz y la raiz es el propio hombre''.
Lenguaje poético o casi poético, con
el gue sin embargo no es posible ha-
cer ciencia positiva en esta concep-
cién de la critica del arte. La tarea
gue se tiene por delante no se puedé
guedar en los ambitos de la reflexion
del joven Marx. Sino que puja por la
cientificidad que ahora se desprende
de Plejanov, Lukacs, hasta Adorno y
Goldmann. Donde la tarea se cifra en
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la construccion de una teoria empiri-
ca, capaz de dar cuenta de las media-
ciones entre la estructura economica
y la superestructura, de esta forma de
la conciencia social que es el arte.
Este y no otro es el nivel de toda
crifica que se precie de ocuparse por
la objetividad del conocimiento.
VJ

Solo la critica destructiva, contra las
concepciones positivistas, estructu-
ralistas o funcionalistas; la critica co-
mo critica total; puede ser capaz de
orientar investigaciones y explica-
ciones cientificamente relevantes.
Entendiendo por critica total, el ma-
nejo de variables suficientes, donde
no se dejen de lado los significados y
sentidos de la dialéctica de las es-
tructuras sociales; critica que sea ca-
paz de dar cuenta de las mediaciones
de relacion entre estructura y super-
estructura en su dinamica de desa-
rrollo desigual; en fin, la critica capaz
de darnos la légica concreta del obje-
to concreto.

Vi

Toda la llamada, vulgarmente, en el
discreto encanto del discurso bur-
gués “‘critica constructiva', es super-
ficial y es sirvienta del comercio del
arte y del arte del comercio. La verda-
dera obra de arte cobra una dimen-
sibn de valor mas alla del presente,
de modo tal que la critica (cualquier
critica incluso), pero sobre todo la de
naturaleza cambiaria o snob, deviene
en una espuria subsidiaria de la obra
de arte.

Vi

La critica mas relevante —para todo
el saber histérico y social-— habra de
ser aquella donde investigacion y po-
Iéemica se encuentren entreveradas;
tal critica ha tenido como paradigma
la critica de la economia politica de
Marx. En la critica del arte no se ha
producido \todavia la obra paralela.
Evidentemente los trabajos de Lu-
kacs o Adorno e incluso los de San-
chez Vézquez son mas polémicos

GACETA UNIVERSITARIA/13

gue analiticos, mientras que los tra-
bajos de Goldmann o de Edmond Cros,
son mas analiticos que polémicos.
De cualquier manera estos pensado-
res se encuentran en tareas, metodo-
l6bgicamente muy fructiferas y prome-
tedoras.

VIII

Toda critica del arte se produce des-
de una posicion de clase, que por no
reducirse a ella le da cierta dimen-
sién de cientificidad y es capaz de
destruir o de ganar espacios nuevos,
dependiendo de la naturaleza y condi-
ciones de lucha, en las regiones te-
nebrosas o claroscuras de las ideolo-
gias, respectivamente. Esto es po-
sible;-sebre todo, cuando el arma de
la critica s€ esgrime bajo el signo de
und. voluntad totalizante, siempre co-
mo  aportacion cientifica desde las
condi¢iones o en torno de la posicion
politica-del investigador con la divisa
de producir ciencia, al mismo tiempo
que se ajustan cuentas en el nivel
idenldaico de la lucha de clases.
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"ARTE Y SOCIEDAD

por Ana Teresa Ramirez

El tema a tratar en este breve trabajo
es:'arte y sociedad. ;Cuéles son sus
relaciones?, ;por qué existen?, y
jcudl es la problematica de estas re-
laciones?

El arte es una actividad del hombre
y para los hombres. El hombre se ha
creado a si mismo, como ser cualita-
tivamente distinto de otros animales
superiores, sobre la base del trabajo
y por medio del trabajo. Es el Unico
ser gue conocemos que domina la
naturaleza y crea una nueva realidad.
El hombre es una parte de la natura-
leza, pero la supera; hace distancia
de sus creaciones y se pregunta qué
lugar ocupa en el universo. .

Podriamos decir que su caracteris-
tica sobresaliente, la que lo distingue,

no es su naturaleza fisica sino su -

obra.

En todas las actividades que desa-
rrolla el hombre se define a si mismo.
Todas sus preguntas y dudas van diri-
gidas al hombre.

Dentro de la filosofia han existido
dos tendencias opuestas, al definir al
hombre y su lugar en el universo:
a)las concepciones segun las
cuales el mundo es solo la proyec-
cién humana; negando que la natura-
leza, como totalidad, existe indepen-

dientemente de la conciencia que el

hombre tenga sobre esta, b)y por
otro lado las concepciones, segun las
cuales el mundo es auténtico y objeti-
vo si se mira sin el hombre. Estas son
las que, en aras de la objetividad, sa-
crifican la parte subjetiva del hombre
(aspiraciones, valores, sentimientos,
etc.)

Pero en la existencia del hombre
estan conjugadas la realidad huma-
no-social y la realidad ajena al hom-
bre. El hombre no puede estar con
una parte de él en la naturaleza y con
la otra en la historia. El hombre, como
tal, siempre esta tanto en una como
enotra. Y es en |la praxis —en la prac-

tica humana— donde se abre las
puertas, tanto al conocimiento de si
mismo como al conocimiento de la
naturaleza y dominio sobre ésta.

Es en esta practica humana, donde
se opera la metamorfosis de lo objeti-
vo en subjetivo y viceversa; donde se
funde causalidad vy finalidad.

Es la dialéctica la que nos dice que
el hombre es subjetividad-y objetivi-
dad al mismo tiempo. Es la totalidad
del mundo gue es revelada en la his-
toria por el hombre y el hombre como
parte de esta totalidad.

En la practica humana el hombre
se relaciona con la realidad y como
ser humano se afirma enriqueciendo
estas relaciones. Pero las refaciones
del hombre con el mundo son varia-
das y de diferentes tipos, porque el
hombre tiene diferentes actitudes ha-
cia éste, dependiendo hacia qué fin
dirija su actividad, por ejemplo: en la
relacion practico-utilitario, el hombre
busca satisfacer una necesidad espe-
cifica y le da valor a los objetos, por
su utilidad y capacidad de satisfa-
cerlas: el cristal para una ventana,

una silla que le sera Gtil para sentar-
se, etc.

Otra seria, la relacion teodrica del
hombre con la realidad —su activi-
dad cientifica—, en ésta el hombre
no se expresa directamente; la cien-
cia tiende a borrar la presencia del
sujeto (las aspiraciones, los senti-
mientos, los valores, etc.) En el objeto
cientifico el hombre nos da teorias,
verdades, leyes, conceptos, formu-
las, etc. El hombre hace abstraccion
de la realidad.

Por Gltimo llegamos al tipo de rela-
cion del hombre con la realidad que
nos interesa: la relacion estética (la
creacion artistica). Es precisamente
en esta relacion donde el hombre, co-
mo subjetividad y objetividad, se ex-
presa directamente. Habiamos dicho
con anterioridad que la dialéctica se
daba en toda la practica humana y el
arte no es la excepcion, sino muy le-
jos de eso, es mi sentir, que es donde
se expresa de una manera mas clara
y directa.

En esta actividad, el hombre se ex-
presa hacia el exterior, ya aue la obra
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artistica comunica algo a los demas,
pero al mismo tiempo el hombre se
reconoce a si mismo en ella, y es asi
como satisface su necesidad de afir-
macion.

Si en la ciencia la realidad tiende a
abstraerse en formulas, leyes, etc.,
en el arte se concretiza (la obra de ar-
te). El arte es, pues, la esfera mas al-
ta de lo concreto humano. La subjeti-
vidad del artista se vuelve objeto en
la obra de arte.

El hombre, en el transcurso de su
historia, se ha preguntado muchisi-
mas veces ;qué es el arte? Y parece
que en este terreno sobran las res-
puestas. Al arte se le ha definido de
muchas formas: el arte como imita-
cibn de la naturaleza (autores grie-
gos); forma de reflejo de |a realidad y
conocimiento de la misma (Leonardo
de Vinci); actividad libre y desintere-
sada (Kant); forma de autoconciencia
del espiritu y objetivacion del hombre
(Hegel); trabajo o creacion conforme
a las leyes de la belleza (Marx); satis-
faccion indirecta de un deseo reprimi-
do (Freud); expresion veridica de |a
realidad (la mayoria de los estéticos
soviéticos); modo de manifestacion
de la autoconciencia de la humani-
dad (G. Luckacs), etc.

La mayoria de estas definiciones
fallan o no son satisfactorias porque
nos dan un concepto cerrado del ar-
te, esto es, pretende captar lo que el
arte es, destacando un rasgo que
consideran comun y esencial a todo
arte; con lo cual tendriamos que ne-
gar como arte, cualquier arte que no
se ajuste a ese rasgo esencial. Como
el arte esta en constante innovacion y
cambio, debe de tener aspectos
esenciales como actividad humano-
creadora, pero su definicion tendra
que ser abierta como el arte mismo.

Pongamos un ejemplo de esta falsa
generalizacion: de acuerdo a la defi-

. nicion del arte como representacion

veridica de la realidad, una obra artis-
tica es mas propia en cuanto mas
profundo y esencialmente refleje lo
real. El criterio de valor se basa de
esta manera, en la correspondencia
de lo representado en la obra y la rea-
lidad. Este rasgo se da en el realismo
pero no en todo arte, y es importante
en determinada etapa, pero no se
puede extender a todo el arte.

Morris Weitz intenta superar estas
definiciones, hechas sobre un rasgo
esencial y nos dice gue en el arte no
hay rasgos comunes, sino ‘‘pareci-
dos de familia"’; y su juicio de valor
seria la comparacion de una nueva
obra con obras artisticas anteriores
gue sean incuestionables. No logra
dar una definicion abierta del arte
porque hay que tomar en cuenta que
lo que hoy es valido ayer fue discuti-
do. El arte que hoy para nosotros es
incuestionable, en otro tiempo fue ne-
gado. Aparte nos veriamos en el pro-
blema de tener que juzgar una obra,
por su parecido con lo ya hecho y no
por lo que tenga de innovacion y cre-
acion, y esto iria en contra del propio
arte.

Tomaré la definicion de Sanchez
Vazquez, por considerarla abierta; ya
gue dice lo que es el arte esencial-
mentey no Gnicamente en un contex-
to histérico determinado y porgue por
otro lado, no entra en contradiccion
con los diferentes sectores del arte.

El arte es pues, una actividad practica-
creadora mediante la cual se produce
un objeto material sensible, que gra-
cias a la forma gue recibe una materia
dada expresa y comunica el contenido
espiritual objetivado y plasmado en
dicho producto u obra de arte, conteni-
do que pone de manifiesto cierta rela-
cién con la realidad.

Esta definicion nos dice que en la ac-
tividad artistica se da un proceso de
creacion de una nueva realidad, que
a diferencia de las otras actividades
humanas, en el arte lo determinante
no es adecuar una materia a una fun-
cion utilitaria, sino a un contenido
humano: humanizacién de la materia.
También nos dice que el arte comuni-
ca, pero gue en €l lo comunicado y la
forma de comunicacion aparecen en
unidad; y con esta comunicabilidad
afirma su caracter social. Y por ulti-
mo, que el arte tiene relacién con la
realidad, pues el artista forma parte
de una realidad historica especifica,
pero aparte la trasciende, porque la
obra de arte formara parte de realida-
des posteriores a cuando se formo.

La naturaleza dinamica y dialécti-
ca del arte, hace problematico el
abordar las relaciones entre arte y so-
ciedad; relaciones gue no deben de
ser negadas, ya que por un lado el ar-
te mismo es un fenomeno social. Lo
es porgue el artista por originaria que
sea su experiencia vital particular, es
un ser social y porque su obra es un
lazo de union entre él y los otros
miembros de |la sociedad y los afecta
contribuyendo a cambiar sus valores,
ideas, etc.

El caracter problematico de las re-
laciones entre arte y sociedad, deriva
entonces de la propia naturaleza del
arte. De la universalidad y particulari-
dad del mismo. Toda obra de arte na-
ce en un momento historico; el artista
forma parte de una clase social, de
una cultura dada, etc., y esto le da su
caracter particular a la obra. pero al
mismo tiempo trasciende su momen-
to historico.

La obra artistica expresa la reali-
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dad pero al mismo tiempo crea la rea-
lidad: |la realidad de la belleza y del ar-
te; la realidad que el arte revela al
hombre, no es una realidad ya cono-
cida que so6lo se pretenda apropiar de
ésta en otra forma, ejemplo:

Un templo griego expresa la reali-
dad, pero no es (inicamente la crea-
cion de una realidad antigua, no solo
es elemento constructivo de la socie-
dad a la gue pertenece, sino que co-
mo obra artistica crea una realidad
gue sobréevive a ella. Se han abolido
sus funciones socialzs de aquella
época, ya no se destina a lo mismo
pero sus valores artisticos sobrevi-
ven; y a partir de ese templo pode-
mos también hacer deducciones del
mundo antiguo y podemos adivinar la
actitud del hombre hacia |la naturale-
za.

La obra artistica, finalmente, tiene
una doble condicion como fin y como
medio; como fin Gltimo la obra artisti-
ca tiene el de enriquecer €l territorio
de lo humano, pero al mismo tiempo
se da a través de otros valores; politi-
cos, religiosos, etc.

Pero el hecho de que |a obra artisti-
ca sea universal, no le niega su ca-
racter particular; una obra de arte se
concibe en determinadas condi-
clones para el artista, que influiran en

su obra. El hecho de que el arte tras-
cienda su momento histérico, no
quiere decir que una sociedad deter-
minada no le presente hostilidades.

En la sociedad capitalista moderna
que vivimos, todo se cuantifica y
extrae, a todo se le convierte en una
formula.

En esta sociedad, el elemento sub-
jetivo de la realidad del hombre ha si-
do separado del objetivo, y se alzan el
uno contra el otro. En un mundo asi,
el arte, que es la esfera mas altade la
expresion de lo concreto humano, de
la unidad entre subjetividad y objetivi-
dad, de lo cualitativo, entra en contra-
diccion con ese mundo enajenado.

El artista, objetivandose, haciéndo-
se el mismo la obra de arte, contribu-
ye a impedir que lo humano se cosifi-
gue. Aun cuando el artista no tenga
conciencia de lo gue le separa de es-
ta sociedad, niega los fundamentos
de ella, por el puro hecho de ser artis-
ta. Pero a pesar de esto el artista no
deja de integrar su obra a este univer-
so abstracto y cuantificado.

El artista ha reaccionado ante esta
sociedad amurallandose en su crea-
cion. Se ha afirmado, pero poniendo
en peligro aspectos vitales del arte
mismo, ya que al aislarse el artista se
niega un derecho que a nadie como a
él le corresponde: la comunicabilidad.

La comunicabilidad que busca el
artista solo puede darse cuando el
mundo no aparezca ante €l como al-
go hostil; y por otro lado, el publico no
saldra al encuentro del verdadero ar-
te mientras no se libere del pseudoar-
te del mundo enajenado.

Es importante sefalar que esta li-
beracion no es tarea exclusiva del ar-
tista ni del educador estétice, sino
que es inseparable de la emancipa-
cion economica y social de la socie-
dad entera; con lo cual se vuelven a
cruzar, de un modo decisivo para am-
bos, el destino del arte y la sociedad.

Como ejemplo claro de la relacion
de arte y sociedad, tenemos el mura-
lismo mexicano, manifestacion artis-
tica que surge como una forma de ex-
presion del pueblo mexicano, gue

busca alternativas mas humanas de
desarrollo social; es, pues, represen-
tativo de un momento historico en el
que el pueblo trata de buscar su iden-
tidad.

El mismo arte chicano, es otro
ejemplo de |a relacién existente entre
arte y sociedad, ya que aparece co-
mo protesta clara de una situacion de
opresion, de racismo y de margina-
cion, en la que se ve envuelta esta co-
munidad dentro de una sociedad de-
terminada. Al mismo tiempo notamos
una busqueda de identidad constante
del chicano en su producto artistico.

El arte, en el verdadero sentido de
la palabra, es al mismo tiempo des-
mistificador y revolucionario. El hom-
bre quiere conocer la realidad, pero
comunmente soélo Illega a sectores
parciales de la realidad humana. En
el arte, el hombre la conoce en su
conjunto, la domina y la transforma.
Por esta razon, el arte es vitalmente
importante e insustituible ~para el
hombre.
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